Драматургическая роль звука и музыки в театре и кино.
Существует два способа создания звука к документальному фильму. Один предполагает максимальную реалистичность, прямую иллюстрацию, второй — некоторую поэтичность повествования. Все зависит от того, нужно ли достоверно, объективно показать реальность или выразить субъективную авторскую позицию. Если в первом случае звуковое решение строится на передаче достоверного звучания, упор делается на шумы, музыку нужного времени (или нужного места, и так далее), то во втором варианте упор нужно сделать на невербальное выражение мысли, звуковой контрапункт, на создание художественных образов, ассоциаций.

Речь в документальном кино. Зритель воспринимает слово и изображение в единстве звукозрительного образа. Соотношение вербальных и невербальных компонентов не должно быть перекошено в ту или иную сторону, а при переносе информационной составляющей полностью в речь именно это и происходит, а в результате фильм становится не более познавательным, а более скучным. Вообще чрезмерная многословность принижает выразительность речи, мешает зрителю эмоционально воспринять информацию.

Шумы в документальном кино — это нечто особенное. Именно посредством шумов передается действительность. В силу конкретности и однозначности шумы в документальном фильме во многом предпочтительнее музыки, подчас верно найденный звук может точнее передать время или событие, кроме того, в документальном кино, как и в игровом, звук может нести определенную окраску, обозначающую авторскую позицию или субъективное ощущение персонажей фильма.

Музыка в документальном кино может выполнять роль обобщающего компонента. Еще одно качество музыки — символизировать эпоху, человека, место действия. Сочетаясь с шумами, музыка может многое привнести в ткань повествования, но вносить ее стоит осторожно, так, чтобы не разрушить стилевое единство фильма.

Нужно помнить о том, что слишком однообразное звуковое оформление фильма  делает фильм скучным, монотонным. Попытка «оживить» сцену закадровой музыкой на шумном синхроне может привести к тому, что слова останутся непонятыми зрителем. Нужно уделить внимание темпу речи, ее разборчивости, месту съемок, на котором шум не будет помехой в восприятии слов. Основная мысль фразы должна быть понятна с первого раза.

В кино нет случайных звуков. Звук может подчеркнуть общность кадров, обеспечив плавный переход от одного к другому, а может наоборот, разграничить их. Разграничить можно с помощью  звукового контраста. А соединить кадры можно, постепенно вводя нужный звук, подготавливая зрителя к перемене кадра. Сначала о том, какими свойствами обладают шумы, музыка и речь, и как ими можно пользоваться для создания звукозрительного образа и развития драматургии в целом, а также о том, как правильно соединить эти три компонента так, чтобы вызвать у зрителя не дискомфорт, а нужную эмоцию.
