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Введение
Люди радовались музыке уже в каменном веке. Пели, плясали. Придумывали музыкальные инструменты: ударные – барабаны; духовые – рога, свирели; струнные – поначалу это был боевой лук с «поющей» тетивой. Почему звуки музыки влияют на психику человека – до сих пор неясно. Но влияние это – велико.
Драматургия (греч. dramaturgía), 1) совокупность драматических произведений какого-либо писателя, народа, эпохи. 2) Сюжетно-образная концепция спектакля или фильма.

Я провёл опрос – «Драматургическая роль музыки в кино и театре» и получил такие ответы: 
· «Роль нагнетать ужас в ужастиках и усиливать хохот в комедиях, выжимать дополнительные слёзы в трагедиях».
· «Роль музыки очень огромна. Музыка может передать те чувства, эмоции и слова, которые мы не можем сказать и передать. Помогает нам понять и переживать, то или иное произведение!»
· «С музыкой интересней. В кино можно проникнуть в фильм, понять его настроение».
· «Музыка усиливает эмоциональное воздействие, усиливает выразительность зрительных образов».
История
Театральная музыка

Музыка может быть предусмотрена драматургом, и тогда она, как правило, мотивирована сюжетом и не выходит за рамки бытовых жанров (сигналы, фанфары, песни, марши, танцы). Муз. эпизоды, введённые в спектакль по желанию режиссёра и композитора, обычно отличаются более обобщённым характером и могут не иметь непосредственной сюжетной мотивировки. Театральная музыка - активный драматургический фактор, имеющий большое смысловое и формообразующее значение. Она способна создать определ. эмоциональную атмосферу, подчеркнуть основную идею пьесы (например, "Победная симфония" Бетховена в музыке к драме "Эгмонт" Гёте, музыка Реквиема Моцарта в "Моцарте и Сальери" Пушкина), конкретизировать время и место действия, охарактеризовать персонажа, повлиять на темп и ритм спектакля, выделить основную кульминации, придать единство спектаклю с помощью сквозного интонационного развития и лейтмотивов. Лейтмотив - («главный, ведущий мотив») — характерная тема или музыкальный оборот, которые обрисовывают какого-либо персонажа оперы, балета, программной пьесы, его отдельные черты или определённую драматическую ситуацию и звучат при упоминании о них, при появлении персонажа или при повторении драматической ситуации в разных частях произведения. По драматургической функции музыка может гармонировать с происходящим на сцене (созвучный муз. фон) или составлять с ним контраст. Различают музыку, вынесенную за рамки сценического действия (увертюра, антракты, заставки), и внутрисценическую. Музыка может быть специально написана для спектакля или составлена из фрагментов уже известных сочинений. Масштабы номеров различны от отрывков в нескл. тактов или отд. звуковых комплексов до крупных симфонических эпизодов. Театральная музыка вступает в сложные отношения с драматургией пьесы и режиссурой: композитор должен сообразовывать свои намерения с жанром пьесы, стилем драматурга, эпохой, в которую происходит действие, режиссёрским замыслом.

История театральной музыке восходит к древнейшим видам театра, унаследовавшим от религиозных обрядовых действ их синтетический характер. В античной и древней восточной драме на равных правах объединялись слово, музыка, танец. В др.-греч. трагедии, выросшей из дифирамба, муз. основу составляло хор. унисонное пение в сопровождении инструментов: вступительная песнь хора (парод), центральные песни (стасимы), заключительный хор (эксод), хоры, сопровождавшие танцы (эммелейя), лирический диалог-жалоба актёра и хора (коммос). В Индии классическому театру предшествовали музыкально-драматические виды народных театральных представлений: лила (муз.-танц. драма), катакали (пантомима), якшагана (соединение танца, диалога, декламации, пения) и др. В дальнейшем индийский театр сохранил муз.-танц. природу. В истории китайского театра ведущая роль также принадлежит смешанным театрально-музыкальным представлениям; своеобразно осуществляется синтез музыки и драмы в одном из ведущих театральных жанров эпохи средневековья - дзацзюй. В дзацзюй действие концентрировалось вокруг одного персонажа, который в каждом акте исполнял несколько арий на особые канонизированные для данной ситуации напевы. Арии подобного рода - моменты обобщения, концентрации эмоционального напряжения. Важная роль отводится музыке и в театрах но (с 14-15 вв.), дзёрури (с 16 в.), кабуки (с 17 в.). Пьесы, но строятся на декламационно-напевной основе с протяжным произнесением текста голосом специфического тембра. Хор комментирует действие, ведёт диалог, повествует, сопровождает танец. Интродукцией служат песни странствий (митиюки), в кульминации исполняется танец для созерцания (югэн). В дзёрури - старояпонском театре кукол - певец-рассказчик сопровождает пантомиму распевным, в духе народного эпического сказа повествованием под аккомпанемент сямисэна. В театре кабуки текст также напевно декламируется, представление сопровождает оркестр народных инструментов. Музыка, непосредственно связанная с актёрской игрой, называется в кабуки "дэгатари" и исполняется на сцене; шумовые эффекты (гэндза онгаку) символически изображают звуки и явления природы (удары барабанных палочек передают шум дождя или плеск воды, определённый стук указывает, что пошёл снег, удар в спец. дощечки означает появление луны и т. д.), причём музыканты-исполнители помещаются за ширмой из бамбуковых палочек. В начале и в конце пьесы звучит большой барабан (церемониальная музыка), при поднятии и опускании занавеса - дощечки "ки", особая музыка исполняется в момент "сэриагэ" - подъёма декораций на сцену. Большое место в кабуки занимает музыкальное сопровождение пантомимы (даммари) и танцевальных сцен (кэйрото, сесагото).

В средние века Западной Европе, где театральное наследие античности было предано забвению, драма развивалась в русле церковного искусства. В 9-13 вв. в католической церкви священнослужители разыгрывали перед алтарём латинские литургические драмы; в 14-15 вв. литургическая драма переросла в мистерию с разговорными диалогами, исполняющуюся вне храма на национальных языках. В светской среде музыка звучала во время празднеств, маскарадных шествий, народных представлений. 
В эпоху Возрождения западноевропейское искусство обратилось к традициям античного театра; на новой почве расцвели трагедия, комедия, пастораль. Обычно они ставились с пышными музыкальными интермедиями аллегорического и мифологического содержания, состоявшими из вокальных номеров в мадригальном стиле и танцев.

Одним из важнейших этапов в истории театральной музыки стал англ. театр 16 в. Благодаря У. Шекспиру и его современникам  в англ. театре елизаветинской поры сложились устойчивые традиции небольших вставных муз. номеров, органично включавшихся в драму. Шекспировские пьесы изобилуют авторскими ремарками, предписывающими исполнение песен, баллад, танцев, шествий, приветственных фанфар, боевых сигналов и т. д. Для постановок этого времени характерен целый ряд муз.-сценич. эффектов, в том числе особый выбор инструментов в зависимости от сценических ситуации: в прологах и эпилогах, при выходе высоких особ звучали фанфары, при появлении ангелов, призраков и др. сверхъестественных сил - трубы, в сценах сражений - барабан, в пастушеских сценах - гобой, в любовных - флейты, в охотничьих - валторна, в траурных шествиях - тромбон, лирические песни сопровождались лютней. В это время в театре господствовали героическая драма и маска. Спектакли в жанре героические драмы были насыщены музыкой; словесный текст фактически лишь скреплял музыкальный материал. Маска, возникшая в Англии в кон. 16 в., во времена Реформации перешла в публичный театр, сохранив зрелищный характер. 
В 18 в. во Франции появилось первое произв. в жанре мелодрамы - лирич. сцена "Пигмалион" Руссо, исполненная в 1770 с музыкой О. Куанье; за ней последовали мелодрамы "Ариадна на Наксосе" (1774) и "Пигмалион" (1779) Венды, "Софонисба" Нефе (1782), "Семирамида" Моцарта (1778; не сохранилась), "Орфей" Фомина (1791), "Глухой и нищий" (1802) и "Тайна" (1807) Холкрофта.

Вплоть до 2-й пол. 18 в. музыка к театр. представлениям нередко имела лишь самую общую связь с содержанием драмы и могла быть свободно перенесена из одного спектакля в другой.
На рубеже 19-20 вв. в подходе к Т. м. наметились новые тенденции. Выдающиеся режиссёры этого времени (К. С. Станиславский, В. Э. Мейерхольд, Г. Крэг, О. Фалькенберг и др.) отказались от музыки конц. типа, потребовали особых звуковых красок, нетрадиционной инструментовки, органичного включения муз. эпизодов в драму. Режиссёрский театр этого времени вызвал к жизни новый тип театр. композитора, учитывающего не только специфику драмы, но и особенности данной постановки. В 20 в. взаимодействуют 2 тенденции, сближающие музыку с драмой; первая из них характеризуется усилением роли музыки в драм. спектакле (опыты К. Орфа, Б. Брехта, многочисл. авторов мьюзиклов), вторая связана с театрализацией муз. жанров (сценич. кантаты Орфа, "Свадебка" Стравинского, театрализованные оратории А. Онеггера и т. д.).
Музыка кино
В связи с тем, что музыка во многих случаях может заменять зрительный элемент, стала другой и ее роль. Функция музыки в фильме изменила ее собственную онтологическую структуру по сравнению с формами существования автономной музыки. Ибо если даже в функции киномузыки не входит иллюстрация каких-либо процессов в кадре, или за его пределами и нет у нее определенного выразительного назначения, самый факт, что она действует совместно с определенными кадрами, что она наслаивается на демонстрируемое зрителю содержание, придает ей новую емкость, обычно ей не присущую. Само ее взаимодействие с кадрами фильма сообщает ей двуслойный характер. Тем более, если она участвует в целом как фактор, на который сознательно возложены определенные задачи. Музыка должна оставаться музыкой, но в то же время она должна участвовать в фильме таким образом, чтобы перешагнуть через свои границы, - она должна подчеркивать совершенно определенное, конкретное, реальное содержание.

Связь музыки со зрительной сферой фильма имеет, естественно, предшествовавшие ей исторические формы. Связь музыки с драматическим действием осуществлялась уже на почве античного театра. Еще со времен древнегреческой драмы музыка связана со сценой и драматическим действием. В эпоху Возрождения музыка участвовала во многих сценических формах, в английских масках и в итальянских интермедиях, итальянских и испанских зрелищах.

Позднее это взаимодействие перешло в новый вид искусства, оперу, где музыка связана с развитием действия и с текстом. В балете, где семантический слой отсутствует, музыка так же сочетается с действием, но помимо этого еще становится регулятором каждого движения, каждого жеста. В драмах, в театральных пьесах роль музыки менее органична, но и здесь музыка выполняет свои художественные задачи: она эмоционально объединяет исполняемую сцену, которую сопровождает; она пробуждает эмоции слушателя, подготовляя настроение последующей сцены. Музыка выполняет также функцию фона для монолога или диалога; в других местах она появляется в качестве музыкальных вставок. Но эти «инкрустации» всегда несут в себе лишь эмоциональный заряд. Более значительную роль играет музыка в мелодраме, где она создает постоянный фон для речевого компонента и комментарий к драматическому действию. Все эти формы слияния разнородных видов искусства подготовили установку для восприятия звукового фильма.

Звуковой фильм появился на свет в такой момент, когда другие формы, объединявшие различные виды искусства, уже имели позади многовековую историю развития и создали многочисленные собственные традиции и (условности. Но ‘в них всегда преобладал один род искусства: в драме — сценическое действие, в опере — музыка, в балете — пантомима и танец. В кино, разумеется, преобладает визуальный фактор; здесь музыка полностью ему подчинена, но образует вместе с ним единство диалектического типа; ибо только вместе они составляют целостность высшего порядка. Если зрительный кадр имеет самостоятельное и конкретное содержание, то музыка служит обобщающим началом; зрительный кадр конкретизирует - музыка дает обобщенную характеристику и тем самым усиливает воздействие изображения. Вот в чем, по существу, состоит взаимодействие обоих компонентов. Не исключено, однако, что это взаимодействие подготовлено условностями, выработанными на почве синтетических жанров.

Заключение
Все мы прекрасно знаем о том, что музыка способна поднять настроение, разбудить или наоборот усыпить. Учёные доказали, что влияние музыки на человека намного больше, чем мы могли бы себе представить. 

Наверное, у каждого из нас есть любимые музыкальные композиции для прослушивания в разные периоды жизни, под разное настроение. Восприятие различных стилей музыки у каждого своё.
Музыка дополняет характеристику образов прежде всего такими чертами, которые актёры театра и кино самостоятельно выразить не могут. Она даёт национальную, социальную, эмоциональную характеристику, могут даже до известной степени прояснить характер персонажа, нарисовать портрет героя с такой стороны, с какой нельзя дать его зрительно.
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